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Innovating and Breaking Metrical Patterns in the Poetry
of Al-Magamat al-Luziimiyya by al-Saraqusti
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Al-Magamat al-Luziimiyya, la coleccion de 50
relatos de corte picaresco escritos en una
exigente prosa rimada por Abu 1-Tahir al-
Saraqusti en al-Andalus en el siglo VI/XII,
han sido consideradas por los criticos
occidentales como piezas de alta retorica y de
virtuosismo lingiistico en las que el contenido
es practicamente irrelevante. Sin embargo, a
partir de los aflos 80 del siglo pasado, algunos
investigadores han tratado de incidir en el
hecho de que esta obra contiene cierto grado
de critica social y politica, puesto que
constituye un espacio ficticio en el que la
subversion y la ironia desempenan un papel
fundamental. En este trabajo vamos a tratar de
arrojar luz sobre el uso particular de los
esquemas métricos por parte de al-Saraqusti,
tratando de mostrar que los metros constituyen
otro mas de los ambitos de subversion tan
caros al autor. De hecho, el uso de ritmos
“invertidos” o contrarios a los mas habituales
de la poesia clasica contribuye a darle a la
maqgama ese aire de anti género que la puebla.
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Al-Magamat al-Luziimiyya, a collection of 50
picaresque-like stories couched in rhymed
prose by Abu 1-Tahir al-Saraqusti in al-
Andalus in the VI/XIIth century, were
considered by Western scholars, up until the
eighties of XXth century, as highly rhetorical
pieces with a negligible and irrelevant content.
However, some contemporary scholars argued
that they contain some degree of social and
political criticism, as they constitute a fictional
domain in which subversion and irony play a
fundamental role. In this paper, we cast some
light on the particular use of metrical patterns
in Al-Magamat al-Luziamiyya, which should
be considered another subversion field: a
poetical rhythm that avoids the most usual
Arabic metrical patterns, contributing to
provide the magama a flavor of the counter-
genre.
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60 IGNACIO FERRANDO
1. Introduccion

Abt 1-Tahir al-Saraqustt (m. 538/1143), uno de los mas célebres
prosistas de Al-Andalus, ademas de poeta, es sobre todo conocido por
su obra maestra, titulada al-Maqamat al-Luziimiyya, una coleccion de
50 magamat, relatos de caracter picaresco e ironico escritos en prosa
rimada que encierran en su interior piezas poéticas. Por fortuna, son
bastantes los manuscritos de esta obra que se han conservado en diver-
sas bibliotecas del mundo', lo cual apunta a que las magamat gozaron
de cierta difusion en los medios arabes entre los siglos VI/XII y X/XVI.
Sin embargo, los especialistas occidentales, y en menor medida los cri-
ticos arabes, no han prestado a la obra de al-Saraqustt la atencion que
merece hasta las dos ultimas décadas del siglo XX. La razén principal
de ello es que el género de la magama en general, y las Magamat al-
Luzimiyya en particular, se basan en el uso de multiples figuras reto-
ricas con las que se pretende embellecer el texto, que contiene un nu-
mero relativamente alto de elementos 1éxicos dificiles, desusados o
arcaicos, a los que suele denominarse garib. Los especialistas moder-
nos tienden a menospreciar este tipo de literatura, pues consideran que
el género no es otra cosa que un bello envoltorio sin nada en el interior,
es decir, una pieza retdrica cuyo contenido resulta de escasa relevancia
e interés®>. Como consecuencia de ello, la obra magna de al-Saraqusti
permanecio inédita, inicamente accesible a través de los manuscritos,
hasta tiempos recientes, cuando la tendencia comenzo6 a cambiar mer-
ced a la publicacion de dos ediciones criticas de las Magamat al-Luzii-
miyya, la primera de ellas en 1982 en Egipto, obra de A. Dayf, y la
segunda en Marruecos, de la mano de H. al-Waragli, en el afio 1995°.
A raiz de ello, algunos investigadores comenzaron a publicar estudios
sobre la obra basandose en el texto ya editado de las magamat. Entre
ellos podemos destacar los trabajos de J. T. Monroe, con sus dos articu-

! Véanse las listas de manuscritos en Ferrando, “La magama barbariyya de al-
Saraqusti”, p. 119 y en Al-Waragli, A/-Magamat al-Luziamiyya. Ta’lif Abt I-Tahir
Muhammad ibn Yisuf al-Saraqusti li-I-Saraqustt, p. 6-14.

2 Un buen ejemplo de ello es la afirmacion de Rubiera, Literatura hispanodrabe,
p- 191, que sefiala que las magamat de al-Saraqusti son “un mero ejercicio retdrico, poco
menos que indigerible e intraducible a otras lenguas”.

3 En realidad, el trabajo de al-Waragli se inici anteriormente, en forma de tesis doctoral
defendida en 1980 en la Universidad Complutense de Madrid bajo la direccion de D. Fernando
de la Granja, tesis que en su momento no fue publicada, pero que fue retomada por el autor
como base de su edicion de las Magamat del ano 1995.
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los de 1997 y 1998, en los que sienta las bases para posteriores trabajos
de mas detalle; los estudios particulares sobre dos de las magamat pu-
blicados por Ferrando en 1991 y 1997; el trabajo pionero de M. A. al-
TarabulusT publicado en 1988, que ofrece un interesante analisis formal
de la prosa rimada de nuestro autor; y el libro de A. Wild Adoub, que
vio la luz en 2006, en el cual analiza en detalle el ritmo y estilo de al-
Saraqusti. Ademas de ello, disponemos de dos traducciones de las
magqamat, la primera de ellas al espafiol, de la mano de 1. Ferrando, en
1999, y la segunda al inglés, obra de J. T. Monroe, publicada en 2002.

Merced a los trabajos de los citados especialistas, se ha podido
modificar la vision tradicional con la que se etiquetaba la obra de al-
Saraqusti. No se puede considerar, por tanto, que las Magamat
al-Luzimiyya constituyen una pieza de caracter Uinica y exclusivamente
retorico cuyo mero propdsito es lucir las capacidades lingiiisticas del
autor, sin aportar nada interesante en el plano del contenido e incluso
en el de la estructura formal. Mas bien al contrario, de acuerdo con las
palabras de Monroe: “social criticism is an essential component of the
al-Magamat al-Luzimiyya, and the four magamat related to al-Andalus
in particular™. Segun esta nueva corriente de analisis literario, el autor
nos ofrece una obra que debe considerarse como un anti-género, en la
que el protagonista actiia como un anti-héroe, y los acontecimientos se
desarrollan de forma opuesta a lo normal o esperable. Es decir, que el
género de la magama en general, y las Magamat al-Luziimiyya en
particular, reflejan, desde el prisma de la ironia y la subversion, una
postura critica frente a la sociedad y usos de su tiempo.

Con el presente trabajo es nuestra intencion contribuir al estudio
literario de al-Magamat al-Luziimiyya, para lo cual nos vamos a
centrar, tras una presentacion de los aspectos originales de la obra, en
la cuestion de los metros escogidos para el autor para las piezas
poéticas insertas en las historias escritas en prosa, por medio de un
estudio estadistico comparado con los metros utilizados en la poesia
andalusi y en las magamat orientales. El objetivo es mostrar que al-
Saraqusti recurre de forma consciente e intencionada a metros poco
usuales, relegando los metros predominantes en la poesia arabe a los

4 Monroe, Al-Magamat al-Luzimiyah by Abi I-Tahir Muhammad ibn Yisuf al-Tamimi
al-Saraqustt ibn al-Astarkiwt, p. 76. Véanse también los juicios estéticos y opiniones al
respecto de Kilito, Les séances. Récits et codes culturels chez Hamadhant et Hariri,
especialmente en las pp. 138-142.
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ultimos puestos de la lista de frecuencia, con el fin de ofrecer al lector
unos esquemas formales que difieren de los habituales, marcando asi
de forma clara el caracter irdnico y subversivo de su obra, la oposicion
a las corrientes métricas en boga en los géneros “nobles”.

2. Originalidad de Al-Saraqustt

Al-SaraqustT acostumbra a ser clasificado en las obras dedicadas a
la literatura arabe como el principal representante de la magama en al-
Andalus, y como el imitador de su predecesor oriental, al-Har1r1 de Ba-
sora (d. 516/1122), autor de otra prestigiosa coleccion de 50 magamat.
Considerada por los criticos arabes como uno de los mas sublimes mo-
delos de la prosa arabe. Algunos criticos llegan incluso a afirmar que
al-Magamat al-Luziimiyya no es mas que una imitacion depurada del
modelo oriental’: los mismos patrones estilisticos basados en un len-
guaje de alto contenido retdrico, el mismo gusto por el Iéxico de ca-
racter arcaizante, los mismos emplazamientos geograficos, el mismo
numero de historias®, el mismo tipo de piezas poéticas de caracter sa-
piencial insertas en el cuerpo prosistico, etc. Todas estas caracteristicas
apuntan a la idea de que la obra magna de al-SaraqustT es una imitacion
de las célebres magamat de al-Hariri, o incluso a la afirmacion de que
se trataria de una obra fria y estatica, completamente vacia de origina-
lidad, sin valor literario alguno, esto es, un mero ejercicio retorico en
el que el autor hace gala de sus capacidades lingiiisticas. Pero, si bien
es cierto que el propio al-Saraqusti reconoce su deuda con el maestro
de Basora, y que resulta innegable que su obra contiene altas dosis de
virtuosismo retorico y lingiiistico, no lo es menos que una serie de es-
tudios modernos apuntan en otra direccion y tratan de refutar, o al
menos matizar, esa vision tan negativa de al-Magamat al-Luzimiyya.

Ademas de los trabajos de Monroe a los que hemos hecho alusion
anteriormente, hay dos estudios escritos por plumas arabes, los de M.
al-Tarabulust, publicado en 1988, y el de A. Wild Adoub, en 2006, que
se centran en el analisis del ritmo y el estilo de la prosa rimada empleada

5 Véanse las opiniones al respecto de Rubiera, Literatura hispanodrabe, p. 191, o las
de Sobh, Historia de la literatura arabe clasica, pp. 1237-1238. Una opinién algo mas
positiva, pues reconoce algo mas de originalidad en al-Saraqusti, es la de ‘Abbas, 7a rij
al-adab al-andalust: ‘Asr al-Tawa’if wa-I-murabitin, pp. 320-324.

¢ Véase no obstante el parrafo que dedicamos infra a la cuestién del ntimero de
magamat del que consta la coleccion.
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por al-Saraqustl. Ambos trabajos ofrecen un detallado y profundo estu-
dio sobre los detalles y sutilezas de la estructura lingiiistica y el ritmo
de la prosa y el verso de las magamat, llegando a la conclusion de que
el estilo utilizado en ellas, pese a recurrir a un lenguaje de registro alto
con algunos elementos léxicos de caracter arcaizante y de cierta difi-
cultad, es fluido y esta muy bien equilibrado. Tal como se indica en otro
estudio de detalle sobre una de las magamat, la de Tarifa’, la longitud
de los segmentos de la prosa rimada, junto con la cuidada proporcion
de silabas largas vs. silabas cortas y de silabas abiertas vs. silabas cerra-
das, pero especialmente el uso fluido del paralelismo morfologico, co-
nocido como yinas en la tradicion literaria arabe, aportan a la magama
un alto grado de musicalidad, semejante en muchos sentidos al ritmo
que puede encontrarse en la poesia arabe. Ademas de ello, al-Saraqustt
recurrié a la técnica de introducir una consonante adicional en la rima,
es decir, que se exigio a si mismo una rima mas “rica”’, una rima que
podriamos denominar “doble”. Se trata del procedimiento conocido en
arabe como luzim mda ld yalzam, es decir, “cumplir con lo que no es
obligado” o “imponerse lo innecesario”, una innovacion introducida en
la poesia arabe por Abti 1-‘Ala’ al-Ma“arr1 (m. 449/1057), el celebérrimo
poeta oriental. Todo esto supone, a nuestro parecer, un claro deseo de
innovacion y de originalidad en el estilo, por no hablar de las dificulta-
des y los desafios a los que el autor hubo de enfrentarse para cumplir
con esos requisitos adicionales que a si mismo se impuso.

En lo que ataie a los escenarios geograficos de las magamat, los
editores y traductores de la obra han sefialado que la mayor parte de
los relatos se localizan en diversas zonas de Oriente Medio, de forma
que el lector no percibe con claridad el origen andalusi del autor, y po-
dria suponer que se trata de una coleccion de relatos escrita por alguna
pluma oriental®. No hay diferencias de calado entre los lugares escogi-
dos por al-Saraqustt como escenarios de sus magamat y los escogidos
por su antecesor al-Har1r1. En realidad, esto no es algo sorprendente,
pues es bien conocido que los escritores andalusies se inspiraban a me-
nudo en los modelos orientales, y tendian a producir obras que seguian
las pautas de aquello que se escribia en el corazon de la cultura drabe
e islamica de entonces, es decir, en los paises de oriente. De hecho,

7Véase Ferrando, “La magama de Tarifa de al-Saraqusti”, pp. 142-145.
8 Véanse los comentarios al respecto de Ferrando, “La magama barbariyya”, p. 122,
o los de Monroe, AI-Magamat al-Luzimiyah, pp. 45-46.
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unicamente cuatro de las magamat de al-Saraqusti estan situadas en
tierras de occidente, o guardan cierta relacion con occidente. Se trata
de las magamat ntimero 19 (sin titulo), 20 (La del vino), 41 (La bar-
bariyya o “bereber”) y 43 (La de Tarifa). Estas cuatro magamat son
precisamente el objeto del detallado analisis de Monroe’, en ¢l que trata
de demostrar que las cuatro esconden ciertas dosis de critica politica.
Segun la idea de Monroe, al-Saraqust1 esta incitando a sus compatriotas
de al-Andalus, de forma ciertamente irénica y un tanto enigmatica, a
despertar y a tomar el control de su destino y enfrentarse al desafio que
en aquellos momentos constituia el avance de los cristianos en el terri-
torio de la peninsula Ibérica. Es decir, que se trataria de una forma de
apoyar el imperio del islam en al-Andalus, representado por la dinastia
almoravide durante el siglo XII, frente a la pujanza de las fuerzas cris-
tianas en la llamada reconquista. Esta eleccion de escenarios geografi-
cos, esas alusiones histdricas y politicas, junto con esas notas de critica
social del inmovilismo andalusi, introducen elementos que pueden ca-
lificarse de originales en la obra de al-Saraqusti.

Otro elemento a tener en cuenta es el nimero de las magamat. En
la primera edicion de la obra, la producida por Dayf en1982, se
incluyen 50 relatos, el mismo numero magico y redondo que aparece
en las célebres colecciones orientales, numero indisolublemente ligado
al género de la magama. Sin embargo, la segunda edicion, publicada
en 1995 por al-Waragli, que se basa en un nimero mayor de
manuscritos, aflade 9 relatos mas, con lo cual el nimero total se eleva
a 59. Esas 9 magamat anadidas difieren en cierta medida de las otras
50 en el uso de ciertos requisitos de rima particulares. Cinco de ellas
utilizan la misma consonante para todas las rimas de la magama
(hamza, ba’, yim, dal, nin). Las otras cuatro utilizan todas las letras
del alfabeto, y en orden, para las rimas de la magama, con lo cual son
considerablemente menos extensas que el resto de las magamat, al
constar unicamente de 28 rimas. El critico H. ‘Abbas sugiere que esas
9 magamat'®, que a decir de Monroe son un verdadero tour de force
literario!!, habrian sido escritas por alguno de los discipulos de al-
Saraqustl, o serian meros ejercicios que no habrian pasado a formar
parte de la obra final, la que el autor transmitié a sus discipulos.

® Al-Magamat al-Luziimiyah, pp. 46-80.
0 Fann al-maqama fi I-qarn al-sadis, pp. 54-58.
W Al-Magamat al-Luziamiyah, pp. 54-58.
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En cualquier caso, debe admitirse, en nuestra opinion, y contra lo
que repiten algunos criticos, cierto grado de innovacioén en nuestro
autor al respecto de los modelos orientales en los que se inspird para
crear su obra magna.

3. La cuestion de los metros

Al-Magamat al-Luziimiyya, al igual que otras magamat escritas por
autores orientales, incluyen segmentos de poesia insertos en el cuerpo
narrativo central, redactado en prosa rimada o say ‘. Lo cierto es que
los investigadores no han prestado demasiada atencion a este aspecto
del género, probablemente porque, con alguna que otra excepcion, esos
fragmentos poéticos no desempenan un papel esencial en el decurso
de las historias narradas, con lo cual han venido considerandose, en
justicia, como un elemento de refuerzo o adicional, no como un
elemento central, al menos desde el punto de vista del texto narrativo
de la magama. Si hay algunos breves analisis del contenido y el
significado de dichas secciones poéticas, como los proporcionados por
Ferrando'? o por Monroe!®. Basicamente, hay dos tipos de poesia
presentes en el texto en prosa. En primer lugar, algunos pocos versos
de caracter descriptivo y narrativo, dedicados fundamentalmente a
describir amor, emociones o sufrimiento. El segundo tipo de poesia,
mas abundante, es el de caracter sapiencial y ejemplarizante.

Desde un punto de vista mas formal, resulta mas que interesante
analizar el repertorio métrico utilizado por al-Saraqusti y tratar de trazar
una comparacion entre dicho repertorio y los esquemas métricos
escogidos por su predecesor al-Harir1, asi como los propios de los
poetas andalusies coetaneos. El objetivo es aclarar si nuestro autor
andalusi acta en este punto como un mero imitador del prestigioso
modelo oriental, o si mas bien se integra en las corrientes literarias en
boga en el medio andalusi de la época o si, por el contrario, su seleccion
de metros es algo original, ligado a un espiritu de rebeldia o de
innovacion estética y ritmica.

12 Las sesiones del zaragoci. Relatos picarescos (maqamat) del siglo XII, pp. XXI-
XXXVII.

13 «“Al-Saraqusti, Ibn al-Atarkiiwi: Andalusi Lexicographer, Poet and Author of al-
Magamat al-Luzimiya. Part 117, pp. 33-42.
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Veamos en primer lugar algunos graficos estadisticos. El primero
de ellos representa la frecuencia y porcentajes de los diferentes metros
utilizados por al-Saraqusti en las Magamat, de acuerdo con los datos
aportados por Wild Adoub'.

Metro Numero de versos Porcentaje
muytatt 242 21,11%
sart 235 20,50%
mujalla’ al-bastf" 194 16,92%
Jjafif 122 10,64%
rayaz 69 6,02%
tawil 52 4.37%
mutaqarib 45 3,92%
ramal 44 3,77%
munsarih 38 3,31%
wafir 33 2,87%
mutadarik 21 1,83%
basit 19 1,65%
hazay 12 1,04%
madid 11 0,95%
kamil 5 0,43%
Total 1.146 100%

A esta tabla se puede afadir otra que contiene las piezas de poesia
llamadas mastir, esto es, piezas que se componen de un solo
hemistiquio:

% Al-‘tqa’ fi I-magamat al-luzamiyya li-I-Saraqustt, p. 309.
15 Se trata de la version abreviada del metro basit.
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Metro Numero de versos Porcentaje
rayaz 132 75%
mustatil 44 25%

Siguiendo la senda marcada por Wild Adoub en su trabajo sobre las
magamat'®, en el que lleva a cabo un detallado analisis del repertorio
métrico escogido por al-Saraqusti, se puede observar en las dos tablas
anteriores que el autor estd surcando senderos de caracter
revolucionario, impulsado por la idea de la inversion y del engafio, de
presentar lo cierto como falso y viceversa, los conceptos mas nobles
como los mas viles, los elementos mas despreciables e inusitados como
los superiores. Esta suerte de inversion de modelos, de acuerdo con lo
que senala Monroe!’, es algo casi consustancial al espiritu del género
de la magama, en si misma engafosa y subversiva, pues el personaje
del picaro, que desempeiia el papel central en los relatos, es en el fondo
un antihéroe, que siempre engaia a los demas personajes.

Los metros predominantes en al-Magamat al-Luziimiyya son
precisamente el muyptatt (242 versos, 21,4%), el sari® (235 versos,
20,50%) y el mujalla“ al-basit (194 versos, 16,92%), que son metros
poco habituales y muy poco presentes en la mayoria de las colecciones
de poesia arabe.

Por otro lado, los cuatro metros principales que dominan la escena
de la poesia arabe, tanto por su frecuencia como por su prestigio (tawil,
basit, wafir y kamil) estan escasamente representados en el repertorio
métrico utilizado por al-Saraqusti. El omnipresente fawil, que ocupa el
primer lugar en casi todos los divanes a lo largo de la historia de la
poesia arabe, aparece en sexto lugar en las magamat (52 versos,
4,37%). El kamil, otro de los metros mas frecuentes, esta casi por
completo ausente del repertorio de al-Saraqusti (5 versos, 0,43%).
Esto, por si mismo, podria ya considerarse una desviacion importante
del arte poético clasico, de las pautas tradicionales de la métrica arabe.
Pero ademas de ello al-Saraqusti recurre a un metro que no aparece
incluido en el repertorio de los metros clasicos de la poesia arabe, y
que muchos poetas y lingliistas rechazan: el mustatil, que es una

16 Al-‘tga‘fi I-magamat al-luzamiyya, pp. 310-317.
17 AI-Magamat al-Luziamiyah, p. 50.
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inversion del tawil basada en la combinacion de pies métricos
mafa Tlun — fa ‘ulun, es decir, exactamente lo contrario del ritmo del
tawil, que se basa en la secuencia de pies fa Uulun — mafa ‘tlun'®.

En su detallado estudio sobre la historia del ‘arid en al-Andalus'®,
D. Frolov compara los metros utilizados por los poetas arabes
orientales con los de los metros preferidos por los poetas andalusies.
Frolov distingue tres tipos diferentes de poesia oriental guidndose por
las pautas métricas de cada uno de ellos, seglin la siguiente tabla®,
basandose en el contraste entre tres tipos de metros: 1. Metros
ascendentes?!, en los cuales el segmento central o largo, el llamado
watid, se coloca al final de cada uno de los pies métricos, mientras que
el segmento ligero o breve, el llamado sabab, aparece al principio; 2.
Metros descendentes®, en los que el watid aparece en primera posicion
y el sabab al final; y 3. Metros intermedios®, en los que la secuencia
dominante es la de sabab-watid-sabab:

18 La cuestion de la inversion del metro tawil es abordada en el texto de la magama
48, cuando el picaro dice, al reprocharsele precisamente que utilice metros ajenos a las
normas de la métrica arabe clasica: “;Dejara el mismo tawil de serlo porque le haya
acaecido alguna variacion y nadie en ¢l tenga garantia o nadie en el confie?” (Ferrando,
Las sesiones del zaragoci, p. 261). Comparese con la version inglesa de este pasaje en
Monroe, A/I-Magamat al-Luziamiyah, p. 47, que es mucho mas amplia y explicativa. “is
not my poem in the tawil meter, even though a prosodic inversion makes it fail, strictly
speaking, to be in normal fawil; even though no one can produce an ancient, documented
precedent to vouch for its metrical validity, and even though no one can rely upon it?”
Véase el texto original arabe en al-Waragli, Al-Magamat al-Luzimiyya, p. 447.

1 Frolov, “Notes on the History of ‘Ariid in al-Andalus”. Este trabajo puede
considerarse como un apéndice de su importante trabajo sobre la historia de la métrica
arabe clasica, publicado en 1991: Frolov, The Classical Arabic Verse. History and Theory
of ‘Arud. Otro valioso trabajo sobre el particular es el de Paoli, De la théorie a I'usage.
Essai de reconstitution du systeme de la métrique arabe ancienne, donde se presenta un
analisis que difiere en algunos aspectos de las teorias de Frolov, basicamente en el apartado
dedicado a la génesis e historia de los distintos ritmos y metros. En este trabajo hemos
utilizado los datos estadisticos aportados por Frolov, que permiten arrojar luz sobre la
cuestion de la eleccion de los metros en la magama.

20 Frolov, “Notes on the History of ‘4rid in al-Andalus”, p. 95.

21 Basit, mujalla * al-basit, kamil, rayaz, sari‘, munsarih y muytatt.

2 Tawil, wafir, hazay y mutaqarib.

3 Madid, ramal y jafif.
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Parameter (ggﬁﬁsﬁn (g§£§u]?n) (ch?s)seiil)
4 basic meters 50-70% Around 90% 70-75%
tawil 10-25% 35-50% 20-30%
Descending meters 30-40% 60-70% 45-50%
Ascending meters 30-50% 30-40% 45-50%
Intermediate meters 15-30% 0-5% 5-10%

Frolov propone, basandose en su detallado analisis métrico de los
divanes de los poetas andalusies mas destacados, un cuarto tipo métrico,
al que denomina D, que difiere de los otros tres tipos en algunos aspectos,
fundamentalmente en una alta frecuencia de los metros ascendentes, en
torno al 55-60%, y en una clarisima predisposicion por el uso del kamil.
Las estadisticas de Frolov apuntan a una tendencia innovadora que surgio
en al-Andalus, partiendo de Ibn Zaydin (Cérdoba, siglo V/XI) y otros
poetas coetaneos, como al-Mu‘tamid o Ibn ‘Ammar (Sevilla, siglo
V/XI). Sin embargo, a partir del siglo V/XI, de acuerdo con los términos
de Frolov: “the classical Andalusian metric was preserved more as part
of cultural legacy than as a living innovation”?,

Si reflejamos en una tabla similar a la anterior los datos que tenemos
de las Magamat al-Luziimiyya, obtenemos los siguientes resultados:

Modelo métrico Al-Saraqustt
4 metros basicos 16,89%
tawil 4,37%
Metros descendentes 12,20%
Metros ascendentes 69,94%
Metros intermedios 11,59%

24 Frolov, “Notes on the History of ‘4rid in al-Andalus”, p. 110.
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Los datos hablan por si mismos: el tawil, asi como los cuatro metros
fundamentales (especialmente el kamil, que representa inicamente el
0,43% del total) aparecen en las ultimas posiciones. Los metros
ascendentes predominan a lo largo de las magamat de forma muy
notable. Esto podria interpretarse como un desarrollo ulterior de la
tendencia andalusi hacia el uso predominante de los ritmos
ascendentes, en linea con ese cuarto tipo identificado por Frolov como
el tipo D. No obstante, si observamos con atencion los datos que
aparecen en la tabla que presenta Frolov en la que analiza la métrica
de cuatro de los mas destacados poetas andalusies coetaneos al-
Saraqusti, esto es, al-‘A’ma al-Tutili, Ibn Jafaya, Ibn al-Zaqqaq y
al-Rusafl, observamos que los metros ascendentes son solo levemente
mas frecuentes que los descendentes, y que tanto el kamil como el tawil
presentan una frecuencia relativamente alta, en torno al 25-30%.

Los datos ofrecidos hasta ahora permiten deducir que el repertorio
métrico utilizado por al-Saraqusti, pese a que guarda ciertas
similitudes con las tendencias atestiguadas en la poesia andalusi de su
época, es distinto al de los demas poetas. Esto se debe, probablemente,
a la consideracion de la magama como un anti-género, como una
inversion de los géneros literarios considerados “nobles”. Eso hace
que los hechos aparezcan de forma opuesta a lo esperado: el héroe no
es otra cosa que un antihéroe, un picaro y taimado personaje que solo
busca su propio provecho. El mensaje se presenta por medio del
ejemplo negativo. No hay una linea ética de honestidad. Y cabe
suponer que la métrica es, en el fondo, otro recurso mas mediante el
cual el autor trata de mostrar ese angulo contrario a la norma y a las
pautas mas habituales de los géneros literarios. Asi pues, es de
entender que los metros mas utilizados sean precisamente los que
gozan de menos predicamento y prestigio en la poesia tradicional
arabe. O que el fawil, por poner un ejemplo, el metro dominante en la
poesia arabe, aparezca en el sexto lugar en términos de frecuencia en
la obra maestra de al-SaraqustT.

Veamos ahora qué nos puede aportar al respecto el trabajo del ilustre
antecesor de al-Saraqusti, al-HartrT de Basora, con el fin de comprobar
si hay similitudes entre los repertorios métricos utilizados por ambos
autores de magamat. En la siguiente tabla, de elaboracion personal,
ofrecemos la frecuencia y porcentajes de los metros usados por al-
Harirt en sus magamat:
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Metro Numero de versos Porcentaje

kamil 161 14,26%
sart” 156 13,81%
rayaz 124 10,98%
Jafif 122 10,80%
basit 115 10,18%
hazay 100 8,86%
mutaqarib 95 8,41%
munsarih 56 4,96%
tawil 55 4,87%
muytatt 54 4,78%
wafir 46 4.37%
mujalla “ al-basit 27 2,39%
ramal 26 2,31%
mutadarik 0 0,00%
madid 0 0,00%
Total 1.129 100%

Con el fin de hacer la comparacion mas facil, ofrecemos a
continuacion una tabla en la que pueden apreciarse las diferencias y

similitudes en los porcentajes de cada metro en ambos autores:

al-Harirt al-Saraqustt

kamil 14,26% muytatt 21,11%
sart’ 13,81% sart’ 20,50%
rayaz 10,98% mujalla “ al-basit 16,92%
basit 10,18% Jafif 10,64%
Jafif 10,80% rayaz 6,02%
hazay 8,86% tawil 4,37%
mutaqarib 8,41% mutaqarib 3,92%
munsarih 4,96% ramal 3,77%
tawil 4.87% munsarih 3,31%
muytatt 4,78% wafir 2,87%
wafir 4,37% mutadarik 1,83%
mujalla“ al-basit 2,39% basit 1,65%
ramal 2,31% hazay 1,04%

madid 0,95%

kamil 0,43%
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Y en la siguiente tabla pueden comprobarse los porcentajes de cada
tipo de ritmo en la magama oriental y en la occidental, representadas
por cada uno de los dos autores, siguiendo la clasificacion de Frolov a
la que hemos hecho alusion anteriormente:

Modelo métrico al-Hartr1 al-Saraqustt
4 metros basicos 14,26% 16,89%
tawil 10,18% 4,37%
Metros descendentes 26,51% 12,20%
Metros ascendentes 61,36% 69,94%
Metros intermedios 13,11% 11,59%

Puede observarse que el repertorio métrico de al-HarrT guarda cierta
conexion con el de al-Saraqusti. Es innegable que el metro principal,
el tawil, ha dejado de ser el metro favorito para ambos autores, al
contrario de lo que sucede con cada uno de los poetas analizados por
Frolov. Los cuatro metros basicos o fundamentales representan un
porcentaje bastante escaso del total en ambos autores, lo cual
constituye, sin el menor atisbo de duda, un dato revelador. Sin embargo,
hay algunas diferencias substanciales entre ambos repertorios. La
primera es que el metro kamil, el mas habitual en las magamat de al-
Harir (14,26%), es precisamente el menos comun en las de al-Saraqustt
(0,43%). Algo similar puede decirse del basit, que al-Harir utiliza con
bastante frecuencia (10,18%), en tanto que es relegado por al-Saraqustt
a los ultimos lugares en términos de frecuencia, con un exiguo 1,65%.

Por otra parte, el metro preferido por al-Saraqusti, el muyratt
(21,11%), no presenta valores significativos en el repertorio métrico
de al-Harir1, con un discreto 4,78%. Podrian espigarse algunas otras
diferencias menores entre los dos sistemas, lo cual, en conjunto, revela
que al-SaraqustT pudo haber tomado como fuente de inspiracion los
moldes métricos de su predecesor oriental, pero también recibi6 el
influjo logico de los poetas andalusies con los que compartid patria y
época, influjo visible en el aumento considerable de los metros
ascendentes. Sin embargo, en nuestra opinion, el motivo principal del
uso de una métrica que podriamos calificar de “invertida” o “a
contracorriente”, es que al-Saraqustt concebia la poesia como parte
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integral e indisoluble del conjunto de la magama, y se preocupo de
impregnarla con algunas de las caracteristicas clave del género: la
innovacion, la subversion, la ironia y la revolucion. La métrica es, por
tanto, un elemento mas al servicio de ese espiritu de anti-género.

4. Conclusion

En las paginas precedentes hemos tratado de poner en evidencia
que el repertorio métrico de al-Magamait al-Luziimiyya no se ajusta, en
lo que toca a la frecuencia de los distintos ritmos y metros, a los
esquemas tradicionales de la métrica arabe (‘ariid) ni tampoco a las
tendencias observadas en la poesia andalusi a lo largo de sus distintas
fases histdricas. Si que se observan ciertas similitudes entre los ritmos
métricos de nuestro autor y los empleados por su antecesor oriental,
al-Harr1. Sin embargo, al-Saraqusti dio un paso mas, dando preferencia
a algunos metros que eran los menos usados y relegando los metros
mas habituales a los ultimos puestos, tal como se puede comprobar en
las tablas estadisticas incluidas en este articulo. Este repertorio métrico
puede considerarse como otra manifestacion de las principales
caracteristicas del género de la magama: la aportacion de ejemplos
negativos o anti ejemplos al receptor de la obra. Si algunos metros que
no estaban entre los favoritos de la poesia arabe mas prestigiosa ocupan
precisamente los primeros puestos en la coleccion de al-Magamat al-
Luziimiyya, y si los omnipresentes cuatro metros de la poesia arabe
(tawil, kamil, basit y wafir) no desempefian un papel relevante, es
precisamente porque al-Saraqusti nos esta diciendo, con ese estilo
engafoso, el mismo que utiliza el protagonista de cada magama, el
picaro Abt Habib, que las cosas no son como parecen, que la verdad
puede ser falsa y lo falso verdadero, que los seres mas excelsos y
prestigiosos pueden ser los mas ruines y despreciables, y que los seres
mas vulgares pueden actuar de la forma mas noble y respetable.
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